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Angelika Krebs:
Warum wir schone Natur brauchen

Im Grunde wissen wir alle, dass wir schdne
Natur brauchen. Warum zieht es uns denn, zu-
mindest bei gutem Wetter und gerade jetzt im
Frithling, immer wieder nach draufien, unter
den freien Himme!? Und warum im Urlaub in
die Berge oder ans Meer? Und wo sollten wir
hin, wenn wir schwer erkranken oder sonst ei-
nen Kummer haben?

Trotzdem hat Landschaft keine Lobby. Es
wird verstraBt, zersiedelt, verkabelt, ausge-
riumt und ausgerottet, was das Zeug hilt. Und
das Verlangen nach schiner Natur wird oft als
rein subjektiv und als bloBer Luxus abgetan.
Wer gegen Windrider, welche den Frieden
und die Freiheit der Landschaft zerstoren,
protestiert, gilt sogar schnell als anti-griin o-
der als unsolidarischer Nimby (von «not in
my backyard»).

Dem will ich hier etwas entgegensetzen. Ich
will herausarbeiten, warum wir alle schone
Natur brauchen und es unertriglich ist, dass
wir auf eine Welt zutreiben, in der nur noch
einige Reiche und Michtige Zugang zu den
letzten Resten an intakter Natur haben. Und
die vielen Anderen ihr Leben in hochtechni-
sierten Beton- und Agrarwiisten werden fris-
ten miissen. Worum es mir hier also zu tun ist,
ist eine Ethik der Natur, in deren Zentrum eine
Asthetik der Natur steht, und zwar fiir alle.

Der Morgen als Maler

Ausgehen méchte ich, wie schon in meinem
Welthild der Igel, von einer Textstelle aus Pe-
ter Kurzecks autobiographischem Roman
Vorabend. Diese Textstelle entfaltet vor unse-
ren Augen das Schaubild des kommenden
Lichts an einem Sommermorgen, wenn die
Sonne durch den Nebel dringt und Dorf und
Tal weil erglénzen:

Und wenn dann der Nebel weg ist und wenn man
es malen wollte, das Dorf (ein Bild wird nicht rei-
chen!), dann mifte man alles weil® maten. Weil
auf Weilt. Und hdchstens noch ein paar feine
hellblaue Morgenschatten, fast durchsichtig, be-
vor sie dann auch vergehen. Und vielleicht noch
ein paar Oberdorfgafichen, die jetzt noch blau
sind, aber dann auch weilt werden. Sogar die
Pflastersteine aus Blaubasall, gldnzen so, dal
man sie am Ende weifs malen miite. Der Mor-
gen selbst ist der Maler, sagte ich. Er 1aBt sich
Zeit und malt immer weiter. Man kann ihm zuse-
hen dabei. Gerade jetzt ist er mit seinem Pinsel
bei den Garten im Tal. Und dann kommt der Ho-
rizont dran. Soviel Licht, sagte ich, wie soll man
das aushalten? Als Kind, noch klein, vier viel-
leicht oder fiinf. Man geht ein paar Schritte in die-
sen leuchtenden hellen Tag hinein. Und findet
dann einen Platz zum Sitzen. Einen Platz, an
dem die Welt sich gut um einen herumbewegen
kann. Wie es weitergeht, wird sich finden.
(Peter Kurzeck: Vorabend. Frankfurt: Stroemfeld
2011, S. 935f.)

Die Passage lidt uns ein, mit der sanflen,
schrittweisen Enthiillung von Farben und For-
men mitzugehen. Folgen wir der Einladung,
dann ergehen wir uns in einer dsthetischen
Betrachtung. Vielleicht spiiren wir am Ende
auch, wie Peter Kurzeck als Kind, die wun-
derbare Stimmung der Geborgenheit in einer
noch jungen Welt, einem New Morning (Bob
Dylans Songs sind ein Schliissel zu Kurzecks
Roman). Diese Stimmung der hoffnungsvol-
len Aufgehobenheit ist ein Geschenk, das nur
dem zuteil wird, der sich zuvor auf die Be-
trachtung der Szenerie um ihrer selbst willen
eingelassen hat. In der dsthetischen Betrach-
tung greift man nich ts ab. Es geht einem nicht
um irgendeinen Nutzen oder ein gutes Gefiihl.
Das gute Gefiihl, wenn es sich denn einstellt,
kommt aul dem Riicken der Hingabe an etwas
Anderes. Die Hingabe gilt in unserem Bei-

spiel nicht einem einzelnen Anderen, sondern
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einem grofleren Ganzen aus Dorf, Himmel,
Berg und Tal, einer Kulturlandschaft.

Eine solche landschaftsisthetische Betrach-
tung ist in mehrfacher Weise besonders. Zum
ersten aufgrund ihres immersiven Charakters.
In emner Landschaft ist man mittendrin: «in
diesen leuchtenden hellen Tag hineiny»
«einen Platz, an dem die Welt sich gut um
einen herumbewegen kann.» Man steht einer
Landschaft nicht gegeniiber wie einem einzel-
nen Baum oder einem Gemélde an der Wand.

Zum zweiten sind Landschafien von schier
unerschdpflicher Vielfalt. Einmal hingt der
Nebel oben im Dorf, ein anderes Mal unten im
Tal. Wenn man genau hinschaut, sicht man
dass die Pflastersteine aus Blaubasalt nicht
blau sind, wie der Name sagt, sondern weif3
im glénzenden Sonnenlicht. Alles erscheint
dann in «seiner eigenen unverwechselbaren
Gestalt», es hat «seine eigene Aura und seinen
eigenen Glanz» (Vorabend, S. 484 bzw. 758).
Die isthetische Wahmehmung durchbricht
die vom Verstand vorgegebenen, unseren
Blick auf die Welt einengenden, allgemeinen
Kategorien. '

Zum dritten sind Landschaften dadurch be-
sonders, und das ist wohl in unserer Passage
am auffilligsten, dass sie in stiindiger Verdn-
derung begriffen sind: «Morgenschatten, fast
durchsichtig, bevor sie dann auch vergehen»
«und malt immer weiter». Auch das in diesem
kurzen Text sechsmal auftauchende «dann»
markiert diese Prozesshaftigkeit.

Das Bild des Morgens als Maler ist ein stim-
miger Ausdruck vor allem dieser Dynamik.
Jeder neue Pinselstrich verwandelt die Szene-
rie. Es gibt einen Film von Georges Clouzot
iiber Pablo Picasso. Es ist ein Film fast ohne
Worte. Gezeigt wird einfach nur, wie Picasso
in seinem Atelier malt. Ein Strich und aus der
Vase wird eine Frau und wieder ein Strich
und... Kurzecks Personifikation des Morgens
betont zudem, dass die stindige Verdnderung
keine von uns inszenierte Veranstaltung ist,
keine «light show», sondern aus der Natur

Dass der Morgen ein Maler ist, der sicl 7.;
lidsst, seine Farben aus einer kleinen (ib) Iécn
vor allenj von Weil- und Blauténen au:,-\E'-Tm.?
seinen Pinsel mal hier, mal dort ansetzy iga i
eine Metapher, eine Personifikation. V\;ﬁ‘ru' I
ist das nicht gemeint, Wihrend uns l{urnéil
Roman an anderen Stellen zu moralische :
Mitleid mit der geschundenen Kreatur, Sl
den Igeln am StraBenrand, aufruft, wilre es un.
sinnig, dem malenden Morgen in diewr
Weise zu begegnen und etwa zu meinen, dass
man ihn nicht hetzen sollte oder in gein;:r
Farbwahl nicht bevormunden. Moralischer
Rqs;)ekt fiir einen Morgen, fiir sein Wohl
seine Autonomie, steht hier schlicht nicht zur
Debatte. Es geht vielmehr um Anmutung und
Asthetik, Darum, was die Erfahrung der
Schénheit der Natur mit uns macht, wie sie
uns zu freudigem Verweilen einliddt und dann
steht die Zeit still, wie sie uns Einsichten
schenkt und dann wissen wir besser, wer wir
selbst sind, wohin wir gehéren und was wir
der Natur schulden. In der éisthetischen Erfah-
rung eines in die Landschaft eingelassenen
Dorfes im Morgensonnenschein spiiren wir,
dass wir ein Teil der Erde sind und keine
Fremdlinge, die sich nur fiir eine kurze Zeit
auf ihrer Kruste unruhig hin und her bewegen.

Lnur

Stimmung

Bei unserer zarten, lichten Morgenstimmung
handelt es sich nicht einfach nur um ¢in ange-
nehmes Korper- oder Vitalgefiihl, also dass
man s;ch, wenn man [risch ausgeschlafen ist
und dlt_: Sonne scheint, hell und leicht fiihlt.
Das spielt zwar auch eine Rolle und wird die
eigene Haltung gegeniiber der Welt beeinflus-
sen. Doch die Morgenstimmung hat auch un-
abhéngig davon eine inhaltliche Bedeutung,
was man u. a. daran erkennen kann, dass man
sie auch in unausgeschlafenem oder verzwei-
feltem Zustand (also in einer sogenannten in-
kongruenten Stimmung) durchaus identifizie-
ren kann. Einerseits bedeutet die Morgenstim-
mung Neuanfang, die Wiederentdeckung der
Welt, das Staunen iiber ihre Vielfalt, die
Dankbarkeit fiir das Wunder des Lebens. An-
dererseits kann sich das Ich in dieser Morgen-

selbst hervorgeht.
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des Wunders des Lebens begreifen und spii-
ren, dass es «auch zur eigenen Freude auf der
Welty ist, wie es in Kurzecks Horbuch Mein
wildes Herz heiBt. Das Ich kann Kontrolle und
Verfligung fahren lassen und sorglos, zuver-
sichtlich, mit Hoffiung und Gottvertrauen in
den kommenden Tag schauen: «Wie es wei-
tergeht, wird sich finden.»

Der inhaltliche Bezug der Morgenstimmung
ist kein konkreter wie bei Emotionen, die auf
etwas Bestimmtes in der Welt gerichtet sind.
Die Unterscheidung zwischen korperlichen
Empfindungen, Stimmungen und Emotionen
ist wie viele philosophische Unterscheidun-
gen flieBend. So ist es typisch, dass Emotio-
nen zu Stimmungen «auslaufen» und umge-
kelirt sich Stimmungen zu Emotionen zusam-
menziehen. Ein uns allen vertrautes Beispiel
fiir Letzteres diirfte es sein, dass man morgens
gereizt aufwacht, vielleicht hat man einen Ka-
ter, und im Laufe des Tages etwas Konkretes
findet. iiber das man sich rgern kann. Dass es
sich bei der Morgenstimmung um einen Para-

aus der Verwendung allgemeiner Ausdriicke,
wie «alles», «immer» und «Welt».

Die Philosophie der Stimmungen unterschei-
det zwischen Grundstimmungen (wie unserer
Morgenstimmung) und wechselnden Stim-
mungen oder Launen (wie einer Katerstim-
mung). Im Alltag assoziiert man mit «Stim-
mungen» oder im Englischen «moods» oft
nur Launen, Dabei sind Grundstimmungen,
wie Martin Heidegger und in seinem Gefolge
Otto Friedrich Bollnow herausstreichen, un-
gleich wichtiger. Mit ihrem basalen, integrie-
renden Charakter entsprechen sie, wenn sie
denn angemessen sind, der Vernunft — wobel
«entsprechen» noch zu schwach ist, denn
Grundstimmungen machen, neben «kalten»
ganzheitlich abwégenden Urteilen, die Ver-
aunft mit aus. Im Unterschied zum eindimen-
sionalen Verstand ist die Vernunft ein Vermd-
gen, welches bestrebt ist, inhaltliche wie for-
male Einseitigkeiten aller Art zu liberwinden
und zu einer gut begriindeten Gesamtansicht
zu gelangen. Grundstimmungen ermdoglichen
mit ihrer basalen, integrativen Sicht «warmey
ganzheitlich abwiigende Urteile. Als solche
konnen sie uns ganzheitlich im Leben orien-
tieren und erden.

Eine Frage, welche die Philosophie der Stim-
mungen seit jeher umgetrieben hat und wel-
che auch unsere Kurzeck-Passage aufwirft, ist
die Frage nach dem Ort der Stimmung. o ist
sie: draufen in der Welt oder drinnen im Sub-
jekt? Man will sagen: Sie ist in beidem, die
Stimmung durchzieht und verbindet beides,
Oline Subjekte giibe es keine hoffhungsvollen
Morgenlandschaften. Und ohne diese Mor-
genlandschaften giibe es keine Subjekte voller
Weltvertrauen. Oder ist das zu stark? Wir
werden sehen.

Jedenfalls ist die Morgenstimmung nicht nur
im Subjekt. Das wiire sie, wenn sie lediglich
eine der Spielarten der egofokussierten Uber-
tragung oder Projektion wire. Es ist aber nicht

was gefreut hat und seine gute Laune nur aul
die Natur iibertrégt. Es ist auch nicht so, dass
der Morgen einfach kausal mit seiner Licht-

defall von Stimmung handelt, ergibt sich auch

energie cine gute Laune bewirkt, welche
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Kurzeck dann auf die Morgenlandschaft pro-
Jiziert, Es ist vielmehr so, dass die Morgen-
stimmung dem jungen Kurzeck aus der Land-
schaft entgegenkommt, Die Morgenland-
schaft selbst hat eine Anmutung von Neube-
ginn und Hoffnung. Diese Anmutung er-
schlieft sich auch jedem, der sich auf ihre
«altrofokussierte» Betrachtung einlisst. Wiir-
de jemand sagen, das ist aber bedriickend hier,
es macht mir Angst, dann wiirden wir uns um
ihn Sorgen machen miissen. Weil es die mor-
gendliche Landschaft selbst ist, die einen an-
mutet, ist die Stimmung sicher auch draufien.
Aber sie ist nicht einfach nur draulen, denn
ohne Subjekte gibe es sie nicht. Die Anmu-
tung ist eine Qualitit, die sich nur Subjekten
erschlie3t, welche sich fiir ihre intrinsische
Betrachtung dffnen. Wir kénnten diese Quali-
tit in Anlehnung an John Lockes primiire und
se__kundi—ire Qualitéiten «tertifir» nennen. Wir
kénnten auch von «atmosphirisch» sprechen
und terminologisch «Stimmungy als Befind-
lichkeit von Subjekten von (objektiver) «At-
mosphiire» unterscheiden. Letztere bezeich-
nete dann die Anmutung von Entitiiten, die
wie morgendliche Landschaften selbst keine
Subjekte sind. Es ist eine Eigenheit der deut-
schen Sprache, im Unterschied zum Engli-
schen oder Franzésischen, dass ein und das-
selbe Wort «Stimmung» sowohl (subjektive)
Befindlichkeit als auch (objektive) Atmo-
sphiire bezeichnet. '

Nicht nur Landschaften, auch Bau- und
Kunstwerke haben objektive Atmosphiren
ohne selbst Subjekte zu sein, Steine und Lein-
wiinde knnen genauso wenig etwas empfin-
den wie Landschaften. Im Fall von Architek-
tur und Kunst bietet es sich allerdings an zu
d1enl§cn, dass diejenigen Subjekte, welche die
Gebiiude oder die Gemiilde geschaffen haben
ftir deren Atmosphiiren verantwortlich sind:
indem sie sie bewusst oder unbewusst in sie
?memgelegt haben, um uns etwas zu bedeu-
en.

V_(_il'fulgl man diesen Gedanken weiter, dann
kénnte Natur nur dann atmosphirisch sein,
wenn es Jf:l)lan_den gibt, der diese Atmosphii-
ren zuvor in sie hineingelegt hat. Religitse

verantwortlich ist und uns mit dem
nach der Nacht oder dem Friihling nacl,
Winter etwas bedeuten will. Wir wolley, Igm
aber versuchen, ohne Gott auszukomnlier
Denn auch nicht-religiose Menschen sindufﬁl; "
die Atmosphdren der Natur empf‘anﬂ]ic%l
Uberhaupt scheint die Freude an der auf; &
hg‘-nc_lcn Sonne oder am Frithling etwas q%}ﬁ-
E]_nhgches zu sein, das allen Menschen Ut‘labl_
hiingig von ihrem Glauben, offensteht und
Ielcmf‘a]]l. Leichterals die Wertschiitzung von
Architektur und Kunst, wozu man in der Re-
gel einiges an Wissen und Ubung mitbringen
muss. Nicht dass ein gewisses MaB an natur-
geschichtlichem Wissen die Naturbetrachtun
nllcht befordern wiirde. Doch es geht uucﬁ
onne,

Morgen

Wie aber kommt Atmosphire und Bedeutung
dann in die Natur? Wie wird aus dem hellen
Morgen ein hoffnungsvoller? Haben wir es
dabei doch mit einem religidsen oder zumin-
dest kiinstlerischen Restbestand zu tun? Hat
die Natur nur deswegen Atmosphiire, weil
vq'rhcr, wenn nicht Gott selbst, dann die
Kiinstlerinnen und Kiinstler sie in sie hinein-
gelegt haben? Dann hitte die Kunst die Natur
fiir uns verzaubert. Wir séihen atmosphérische
Natur nur durch das Auge der Kunst,

Die Gemijlde, z. B. des Impressionismus, ha-
ben gewiss unser Bild der Natur gepriigt, Ge-
hen wir durch die Sile eines kunsthistorischen
Museums oder blittern wir in Kenneth Clarks
Klassiker Landschaft wird Kunst, dann mer-
ken wir, wie sehr sich der kiinstlerische Blick
auf die Natur mit den Jahrhunderten &ndert
und wie vertrauter uns die dargestellten Land-
schaften werden, je niher wir an die Gegen-
wart herankommen. Das hat die Kunstge-
schichte zur steilen These verleitet, dass
Landschaften in der Natur erst mit der Land-
schaftsmalerei im 17. Jahrhundert «erfunden»
wurden! Das scheint allerdings iiberzogen. Es
ist kaum vorstellbar, dass die Menschen nicht
seil e!l und je hoffnungsvolle Morgen-, ver-
sohnliche Abend- und drohende Gewitter-
stimmungen erlebt haben, sowie liebliche Ti-
ler und stolze Berge.

Menschen mégen glauben, dass Gott dafiir
97
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Landschaft

Landschaften sind grofere Einheiten in der
Natur, welche von einer Atmosphére, einer
Anmutung, einem Charakter durchdrungen
sind und dadurch zusammengehalten werden.
Atmosphiire, so konnten wir es auch formu-
lieren, ist das «Einheitsprinzip» von Land-
schaften. Wie bei menschlichen Stimmungen
auch, lassen sich bei Landschaften anhaltende
Atmosphiiren, aufbauend auf der Physiogno-
mie, dem Klima und der Geschichte einer
[.andschaft, unterscheiden von transitorischen
Atmosphiren, die vom Wetter, der Jahres-
und Tageszeit herriihren. Der Landschaftsbe-
eriff bezieht sich wie der Naturbegriff selbst-
redend nicht nur oder vor allem auf unbe-
rithrte Natur. Die Landschaft in unserer Ein-
gangspassage ist auch keine unberiihrte, son-
dern eine Kulturlandschaft. Wenn die Grund-
atmosphire einer Landschaft nicht nur verén-
dert, sondern regelrecht zerstort wird, sei es
von der Natur selbst durch eine Naturkatastro-
phe oder von uns durch den Bau emner Auto-
bahn oder einer Windkraftanlage, dann zer-
fillt damit auch die Landschaft in eine Hete-
rogenitiit und ist keine Landschaft mehr.

Eine Landschaft konstituiert sich also durch

sphire in die Natur? Vielleicht so, dass jeder
Mensch, wenn er nicht gerade am Verhungern
oder Erfrieren ist, sondern die Zeit und die
Kraft hat, sich auf die Betrachtung seiner Um-
gebung einzulassen, mit seir_lcr.‘v’orsteilungs-
kraft Dinge in die Natur hineinsehen kann.
Ein simples Beispiel sind die Figuren, die wir
als Kinder in den Wolken ausmachen. Was
man da sieht, ist nicht willkiirlich, rein sub-
jektiv, bloBe Projektion. Andere kdnnen es
auch sehen, wenn man es ihnen zeigt. Es ist
aber auch nicht so, dass man tatsichlich
glaubt, dass da oben eine auf threm Pferd rei-
fet. Es sieht nur so aus als ob. Man sieht mit
sogenannter doppelter Intentionalitdii einer-
seits die Wolke und andererseits die Reiterin
auf ihrem Pferd, indem man die Reiterin auf
ihrem Pferd in der Wolke sieht. Und diese Be-
schreibung trifft das, was man da sieht, besser,
als wiirde man sich auf primére und sekundre
Qualititen, etwa geometrische Daten, be-
schrinken. Solche tertiiren Wolken-Be-
schreibungen mogen treffend sein, doch sie
sind nicht sonderlich bedeutsam oder auf-
schlussreich.

Anders gelagert ist es, wenn wir im Kommen
und Gehen des Lebens in der Natur, im Zy-
klus ihrer Tages- und Jahreszeiten, ein Sinn-

ihre Atmosphire. Wie aber kommt die Atmo-

bild fiir unser eigenes Leben schen. Diese
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symbolische Naturbetrachtung kann von be-
trachtlicher Tiefe sein, gerade in Zeiten, in de-
nen wir wie heute naturfern leben. Wir sitzen
stundenlang vor unseren Computern und sper-
ren das Tageslicht aus, damit man besser er-
kennen kann, was auf dem Bildschirm ist. Wir
leben in klimatisierten Réumen, da man im
Sommer in der versiegelten Grofistadt die
Hitze nicht mehr ertrigt. Selbst im Friihling,
wenn einen das blithende Griin formlich hin-
auszieht in die Natur, bleiben wir immer fter
in den eigenen vier Winden, sei es, weil wir,
wie inzwischen fast jeder Vierte in unseren
Breiten, unter Heuschnupfen leiden und aller-
gisch reagieren auf die durch Umweltver-
schmutzung und Klimaerwirmung immer ag-
gressiveren Pollen, oder sei es, weil wir we-
gen eines globalisierten, hochansteckenden
Virus unter Hausarrest stehen. Der vor allem
in der Stadt ubiquitire Straen- und Baustel-
lenléirm ist ohnehin und das ganze Jahr iiber
schwer zu ertragen. Und wenn wir unbedingt
hinausmiissen, dann fahren wir im eigenen
Auto herum, das uns wiederum von der Um-
gebung abschottet. Wir leben also in einer
durch und durch kiinstlichen Umgebung, die
uns vergessen lassen kann, dass wir selbst
keine Maschinen sind, sondern Lebewesen in
der Natur.

Raffen wir uns dann doch einmal auf und ge-
hen hinaus in die Natur, dann kann es gut sein,
dass wir nicht einfach das helle Licht am Mor-
gen sehen oder die warme Luft im Friihling
spiiren, sondern der Morgen nach dem Dunkel
der Nacht und der Friihling nach der Kilte des
Winters uns als Inbegriff des Auf und Ab un-
seres eigenen Lebens erscheinen. Natiirlich
wissen wir Bescheid tiber Morgen und Nacht,
Frithling und Winter, Auf und Ab. In der na-
turdsthetischen Erfahrung spiiren wir es aber
mit unserem ganzen Wesen und kdnnen aus
der Tiefe dieser Erfahrung schépfen. Was
Kurzeck in seiner Literatur aufruft, ist freilich
ungleich feiner und vielschichtiger und gibt
mehr zu denken und zu fiihlen als die eben an-
geflihrten Beispiele von der Reiterin mit ih-
rem Pferd in den Wolken oder von Morgen-
und Frithlingsgefiihlen.

Wie lautet also die Antwort auf die f.
Atmosphire in die Natur kommt? g
&hnlich wie schon bei Georg Simmel in seine
«Philosophie der Landschafty: Almnsph;-i::]:
kommt dadurch in die Natur, dass wir ls-i;
sg:lbst hineinlegen, Wie Kiinstler es tun, welnn
sie mit Pinsel und Farbe auf der Leinwand e
was materiell Konkretes entstehen lassen, das
in seiner Bedeutung tiber sich hinausweist.
Nur dass wir keine materiellen Kunstwerke
schaffen. Wir «sehen» nur anders, wir sehen
die Natur symbolisch. Wenn wir sie so sehen
dann «spricht» sie zu uns. Sie spricht zug|eich
von sich und von uns. Sie ist wie ein offenes
Buch, in dem wir lesen. Mit Aberglaube hat
das nichts zu tun, auch nicht mit Religion.

age, wie
ie lautet

Atmosphire ist also «nur» im metaphorischen
Sinne in der Natur. Sie offenbart sich, wenn
wir die Natur durch das metaphorische Prisma
des menschlichen Lebens, von menschlichen
Bedeutungen und Werten betrachten. Doch
ohne diese metaphorische Erfahrung der Na-
tur wiire unsere Well drmer. Sie enthielte z. B,
keine Landschafien, da Landschaflen als gris-
Bere Einheiten in der Natur durch Atmosphii-
ren konstituiert sind. Eine reiche menschliche
Welt verlangt die metaphorische Personifika-
tion der Natur. Anders gesagt, ist die Personi-
fikation der Natur eine notwendige Metapher
in der dsthetischen Wahrnehmung.

Asthetische Resonanz

Die dsthetische Erfahrung der Natur wendet
sich der Natur um ihrer selbst willen zu, d. h.,
sie will nichts von der Natur. Die Natur ist ihr
kein Mittel zum Zweck, wie das in einer
zweckrationalen Naturwahrnehmung der Fall
wire, wenn man etwa versucht, diec Augen
vom langen Starren auf den Bildschirm oder
den Korper vom langen Sitzen bei einem Spa-
ziergang drauflen zu entspannen und zu erfri-
schen. Es ist vielmehr so, dass schone Natur
eine Faszination auf uns ausiibt und uns dazu
aufruft, sie eingehend zu betrachten. Unsere
Textstelle vom Morgen als Maler fiihrt diese
Funktionsweise #sthetischer Wahrmehmung
exemplarisch vor; Kurzeck lisst sich ohne be-
sondere Absichten ganz auf das friihmorgend-
liche Schauspiel ein, Anders ausgedriickt liegt
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das Ziel oder der Zweck seiner Wahrnehmung
in der Betrachtung selbst.

Im Grunde kann man alles um seiner selbst
willen betrachten. Man kann sich sogar in das
Farbenspiel einer Ampel versenken, statt auf
ihre Rolle bei der Verkehrsregelung zu ach-
ten. Doch es gibt Objekte, die besonders zur
intrinsischen Wahrnehmung einladen, wie ein
Lied, ein Gedicht, ein Bild, eine Blume, das
Meer oder eine Gebirgslandschaft. Diese Ob-
jekte beriihren uns, sie regen uns an, viel zu
fihlen und zu denken. Wir erfahren sie als
symbolisch reich. Wenn wir etwas «schony
nennen, heben wir damit wohl vor allem auf
diese zwei Faktoren ab: das Selbstzweckhafte
der Betrachtung und den symbolischen Reich-
tum,

Das ist gut kantisch gedacht. Kant spricht in
seiner Asthetik von «interesselosem Wohlge-
fallen» und der Anregung der Erkenntnis-
kriifte, Einbildungskraft und Verstand, zu ci-
nem freien Spiel. Dabei liefere die Einbil-
dungskraft pralle sinnliche Eindriicke, welche
der Verstand vergeblich versuche, auf den Be-
griff zu bringen, Je pragnanter die Eindriicke,
desto mehr Schwung habe das Spiel. Mit dem
Hinweis auf das Wohlgefallen macht Kant
deutlich, dass auch das Gefiihl als ein dritter
Faktor neben Selbstzweckhaftigkeit und sym-
bolischer Kraft zur isthetischen Wahrneh-
mung mit dazu gehdrt. Asthetische Wahrneh-
mung ist nicht «kalt». Was aber fiihlen wir,
wenn wir uns etwas Schonem zuwenden? st
es Freude iiber das Objekt oder am freien
Spiel oder noch mehr? Kurzeck freut sich
nicht einfach iiber die schéne Morgenstim-
mung, es macht thm auch nicht nur Spall, sie
genau zu betrachten — er «teilty die Morgen-
stimmung, wie ich sagen will. Nicht nur
driickt die Morgenweltbewegung einen Neu-
anfang und Leichtigkeit aus, auch Kurzeck
selbst wird gelassen, leicht und hoffnungs-
voll. Wir kennen dieses Phiinomen vielleicht
besonders gut vom Musikhdren. Dabei spiiren
wir dem Ausdruck der Musik nach und gehen
affektiv mit. Aber auch in Romanen fiihlen
wir uns oft in die Personen oder Tiere ein und
teilen ihr Leben. Es entsteht dann ein Geftihl
des gemeinsamen Schwingens und Seins,

keine Verschmelzung zwar, aber perfekte
sympathetische Koordination, so wie beim
Miteinander-Tanzen (einschligig fiir die Un-
terscheidung zwischen Verschmelzung und
anderen Formen des Mitfiihlens sind die ers-
ten 40 Seiten aus Max Schelers Wesen und
Formen der Sympathie).

Um die emotionale Seite dsthetischer Erfah-
rung zu betonen, will ich von dsthetischer
«Resonanzy» sprechen, Der Resonanzbegrifl
stammt aus der Physik. Physikalische Reso-
nanz tritt auf, wenn ein Krper mit einem an-
deren von einer dhnlichen natiirlichen Fre-
quenz mitvibriert. Ein Beispiel ist das Anklin-
gen der G- und D-Seite einer Geige auf einen
G-Dur-Akkord auf dem Klavier hin. Ein an-
deres, beriihmtes Beispiel (in diesem Fall sich
aufschaukelnder Resonanz) ist der Einsturz
einer Briicke durch die Schritte der auf ihr
marschierenden Soldaten, Die Metapher der
Resonanz trifft die affektive Phéinomenologie
dsthetischer Erfahrung besser als die zu kal-
ten, aber gebriiuchlicheren Begriffe der dsthe-
tischen «Kontemplation» oder «Betrach-
tungy. Kant betont zwar mit seinem interesse-
losen «Wohlgefallen» auch das Lustvolle der
ssthetischen Titigkeit. Doch bei ihm ist dies
nur die Freude am freien Spiel der Erkennt-
niskrifie. Heutzutage nennt man derlei aktive
Lust gerne «flow» (nach einem psychologi-
schen Bestseller von Mihaly Csikszentmiha-
lyi). Diese Lust entsteht auf dem Riicken, als
Nebenprodukt oder Geschenk aller intrinsi-
schen Titigkeiten, nicht nur der dsthetischen
Betrachtung. Kants interesseloses Wohlgefal-
len ist somit eine Unterart von «flow». Ein
emotionales Mitgehen und Mitschwingen ist
in Kants Asthetik jedoch nicht vorgesehen. In
diesem Punkt gehe ich also iiber Kant hinaus.
Ich konnte, um dies zu markieren, mit dem
englischen Asthetiker Roger Scruton von
einem «freien Spiel der Sympathie» sprechen.

Asthetische Resonanz darf nicht mit physio-
logischen oder psychologischen Effekten ver-
wechselt werden. Wenn wir nach einem Tag
in der Kiilte in ein warmes Bad steigen, emp-
finden wir Wohlbehagen und scheinen mit
dem Wasser zu verschmelzen. Dahinter steckt
allerdings ein kausaler Mechanismus. Anders
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als «passives» Wohlbehagen ist #sthetische
Resonanz kein kausales Phiinomen, sie setzt
einen intentionalen Akt voraus: Wir richten
unsere Wahrnehmung, unser sympathetisches
Mitfithlungsvermogen und unsere Phantasie
aktiv auf ein Objekt. Kurzeck ist am Sommer-
morgen nicht einfach bloB hingerissen von
der Szenerie, sondern widmet sich offen, in-
nig und aktiv all den Einzelheiten und Beson-
derheiten und lisst seine Vorstellungskraft
spielen, indem er den so treffenden, personi-
fizierenden Ausdruck des Morgens als Maler
findet.

Anders als bei kausalen Phinomenen kdnnen
wir zudem Griinde dafiir angeben, warum wir
etwas besonders schon finden. Wie Ludwig
Wittgenstein in seinen Vorlesungen zur
Asthetik bemerkt, stellt sich bei iisthetischen
Reaktionen die Frage nach dem «Warumy»
und nicht die Frage nach der Ursache. Nie-
mand fragt, warum sich warmes Badewasser
gut anflihlt, Das ist einfach so und zwar bei
uns allen. Warum ein Buch oder ein Streich-
quartett oder ein Tal schoner sein soll als ein
anderes, dazu gibt es dagegen viel zu sagen
und mehr noch zu zeigen. Kant spricht in die-
sem Zusammenhang von einem «Ansinnen»,
einem Appell an unseren «Gemeinsinny», Die
Feuilletons unserer Zeitungen sind voller sol-
cher Appelle. Die Literatur-, Musik- und
Kunstwissenschaften hiitten auch kaum eine
Existenzberechtigung, wenn sie nicht unseren
Sinn fiir Schénheit weiterentwickelten.
Schénheit mag im Auge des Betrachters lie-
gen, aber je nachdem, wie geschult dieses
Auge ist, sicht es die Schonheit besser als ein
anderes. Schinheit ist nicht subjektiv.

Mit einem geschulten Auge empfindet man
auch nicht einfach mehr Freude im Leben,
sondern es gehen einem Wahrheiten auf, derer
man auf anderem Wege nicht habhaft werden
kann. In der naturiisthetischen Erfahrung sind
das vor allem Wahrheiten iiber den Teil unse-
ves Lebens, der einen Widerfahrnischarakter
hat: Geburt und Tod, Jugend und Alter, Ge-
sundheit und Krankheit. In unserer immer
kiinstlicheren Welt verlieren wir sukzessive
den Sinn dafiir, wie viel an unserem Leben
trotz allem noch Widerfahrnis ist und wie man

damit am besten umgeht. Fiir ein gutes
menschliches Leben ist die naturiisthetische
Erfahrung daher keine bloBe Bereicherung,
schon gar nicht reiner Luxus. Sie ist vielmehr
notwendig.

Die Personifikation der Natur ist also nicht
nur deswegen notwendig, weil sie Teil der
Phinomenologie der ésthetischen Naturerfah-
rung ist. Sie ist auch deshalb notwendig, weil
naturisthetische Resonanz zu einem guten
menschlichen Leben dazugehért. Auch Hart-
mut Rosa spricht von «Resonanz». Anders als
Rosa betone ich jedoch, um nicht in schlechte
Metaphysik abzugleiten, den metaphorischen
Charakter der Stimme der Natur.

In der Natur Wohnen

Aber kann man so eine Erfahrung des Stau-
nens, des Mitschwingens und der Aufgeho-
benheit in der Welt, der Ruhe, des Angekom-
menseins und der Gelassenheit wirklich nurin
schonen Landschaften machen? Kénnen wir
dasselbe oder ganz dhnliches nicht auch bei
der Betrachtung schoner Architektur, sagen
wir, einer Kathedrale, erleben? Auch eine Ka-
thedrale ist riesengrof, stehe ich in ihr, umgibt
sie mich. Auch Kathedralen haben ihre eigene
Atmosphiire, auch in ihnen gibt es unendlich
viele Elemente zu betrachten. Kathedralen
kénnen alt sein wie Landschaften und uns
eine Geschichte erziihlen. Auch in ihnen kon-
nen wir uns geborgen fithlen, d. h., auch
schone Gebiiude beheimaten uns in der Welt.

Doch es gibt einen entscheidenden Unter-
schied: Gebiiude sind Artefakte, sie sind
durch Menschenhand entstanden und nicht,
wie die Natur, von selbst geworden. Schéne
Architektur kann uns wie schine Natur in der
Welt beheimaten, aber es ist die menschliche,
menschgemachte Welt, als deren Teil wir uns
begreifen, wenn wir mit schonen Gebiuden
resonieren. In schonen Landschaften dagegen
erleben wir die Nihe und unsere Zugehorig-
keit zur natiirlichen Welt, zur Natur, die von
selbst wird, ist und wieder vergeht —so wie
wir letztendlich auch. Es gehen uns Wahrhei-
ten tiber das Leben selbst und die Naturseite

unserer eigenen Existenz auf. Schine Land-
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schaften sind also vor allem deshalb unersetz-
bar, weil sie unsere bewusste oder unbewusste
Sehnsucht danach erfiillen, ein Teil des Gan-
zZen gier Natur zu sein und nicht entfremdet
von ihr zu leben. Schéne Landschaften heilen
den Riss, iiberbriicken die Kluft zwischen
dem Subjekt und dem Objekt, sei dieses Ob-
jekt die Natur da drauBen oder die Natur in
uns. In Harmonie mit der Natur leben ist nicht
nur eine Option des guten menschlichen Le-
bens, sondern, noch einmal, ein notwendiger
Teil dessen.

Gibe es keine schonen Landschaften mehr,
verléren wir nicht nur Orte, in denen wir Ent-
spannung finden, die uns aus unserem All-
tagsstress, aus unserer zweckrational ausge-
r1.chteten und durchgetakteten Welt heraus-
fiihren und eine andere Perspektive auf diese
gewinnen lassen konnen. Es dndert sich viel-
mehr durch diesen ja schon weit fortgeschrit-
tenen Landschaftsverlust auch unser Verhilt-
nis zur Welt und zu uns selbst, zu dem, was
an uns Natur ist, zu unserem eigenen Leib. In
schonen Landschaften lernen wir auf der Erde
und in unserem Kérper zu «wohnen», wie es
in dem beriihmten Aufsatz von Martin Hei-
degger «Bauen, Wohnen, Denken» heif3t.
Schone Landschaften geben uns einen «sense
of place» und lassen uns ihn ehren. Sie laden
uns da;u ein, irgendwo Wurzeln zu schlagen,
uns mit diesem Ort zu identifizieren und fiir
ihn, als unsere besondere Heimat, Sorge zu
tragen.

Das Wohnen-Konnen in der Natur ist etwas,
das einem jedem Menschen zusteht und nicht
nur einigen Privilegierten vorbehalten sein
darf. An dieser Stelle trifft sich Asthetik nun
doch direkt mit Moral. Der Erhalt einer Natur,
die zu isthetischer Resonanz einlidt, ist allen
Menschen moralisch geschuldet. Die Asthetik
der Natur hat politische Sprengkraft in einer
Welt, welche die Natur pragmatisch zurichtet
und ihre Schénheit mit FiiBen tritt.

NEUE LITERATUR

Naturisthetik

heit der Natur guttut? Doch wer fi; e
das so ist und was es mit dieserd%]%‘;:ﬁ'm
oder Erhabenheit auf sich hat, der wirg -
der Philosophie jm Stich gelassen. Wer.lervdg‘q
Ethik noch die Asthetik behandeln die | :L
nach der Schonheit der Natur. Dieses Fa ;3
wird seit Jahrzehnten nicht mehr beslélh eF‘
ist nahezu verwaist. Die Menschen Wel:(le‘;
mit ihrer Resenanzerfahrung und der Ay 1ot
dass die Natur um sie herum bald ganz vge.-:
schwindet, von der Philosophie allein gelas-
sen. T

Die in Basel lehrende Philosophin Angeliky
Krebs ndhert sich zusammen mit ihren Mii-
autorInnen Stephanie Schuster, Alexander Fj-
scher und Jan Miiller in ihrem Buch

Krebs, Angelika: Das Weltbild der Igel. Na-
turethik einmal anders. 242 S., kt., € 28.00
Schwabe, Basel '

dem Thema auf eine originelle Weise: Sie
setzt nicht nur auf Philosophie, sondern auch
auf Literatur, und das Buch wechselt zwi-
schen literarischen Passagen und solchen the-
oretischer Natur. Angelika Krebs hat lange
gesucht, bis sie einen zeitgendssischen
Schnﬂstel]er fand, der ihrem Anliegen litera-
risch entgegenkommt. Fiindig wurde sie bei
Peter Kurzeck und seinem 2011 erschienenen
Roman Vorabend. Dieser Roman feiert die
dsthetische Resonanz des Menschen mit der
Natur und enthélt dichterische Passagen von
grofler Leuchtkraft, die die philosophischen
Gedanken ideal ergiinzen. Jedes Kapitel des
Igel-Buches beginnt mit einer Passage aus
dem Roman. Oft bleibt es aber nicht nur bei
dieser einen Textstelle, sondern sie wird mit
Bild und Ton angereichert. AuBlerdem findet
man Gemilde und Fotografien, es hat Audio-
links und Transkriptionen.

Das Buch setzt an bei der konkreten mensch-
lichen Naturerfahrung und ihrer literarischen
Evokation und bewegt sich dann mithilfe phi-
losophischer Unterscheidungen und Begriin-
dungen auf einer mittleren Ebene zwischen
spezifischer Erfahrung und theoretischer Re-
flexion. Es steht damit zwischen Lebenswelt

Wer spiirt nicht, dass ihr oder ihm die Schén-

und Wissenschaft, zwischen Literatur und
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Philosophie sowie zwischen einer Vielzahl
von internen Fachrichtungen und Theorien,
Es legt den Fokus auf die Schanheit der Natur
und positioniert sich inhaltlich zwischen
Anthropozentrik und Okozentrik. Die Anthro-
pozentrik verteidigt das Recht des Menschen,
die Natur nach Beliecben zum eigenen Vorteil
zu nutzen. Ganz anders in der dkozentrischen
Sichtweise: Hier kommt der Natur ein Eigen-
wert, etwas beinahe Gottliches zu und die
Anthropozentrik wird als Stindenfall des
Menschen gesehen. Umgekehrt hilt die An-
thropozentrik die steilen dkozentrischen The-
sen fiir unbegriindbar und sieht dahinter Eso-
terik und Dogmatik, bis hin zu Okofaschis-
mus. Angelika Krebs ist davon iiberzeugt,
dass die Naturiisthetik zwischen diesen beiden
Extremen vermitteln kann. Die Naturwissen-
schaft hat die Natur ,,entzaubert” und unsere
Welt . trostlos* gemacht, aber nur, wenn wir
ithr einen Alleinvertretungsanspruch — aul
Wahrheit zuerkennen und unser Weltbild szi-
entistisch an ihr ausrichten. Die Naturésthetik
sieht in der Natur ein Gegeniiber, das einem
zu fihlen und zu denken gibt und dem man
selbst etwas schuldet. Auch in der #stheti-
schen Erfahrung der Natur erdffnet sich Welt
und Wahrheit. Damit sind wir bei einem drit-
ten Weg, den Angelika Krebs ,Asthetische
Okozentrik™ nennt.

Das Buch beginnt in einem Prolog mit einem
fiktiven Gespriich zwischen Angelika Krebs
und dem ein paar Jahre vor der Verdffentli-
chung des Buches verstorbenen Autor Peter
Kurzeck. Das erste Kapitel berichtet nach
ciner Kurzeck-Passage von dem herzzerrei-
enden Los von fiinf Igeln, welche auf dem
Weg zum Winterschlaf vergeblich versuchen,
eine stark befahrene Strafle zu iiberqueren.
Das Kapitel verficht den moralischen Status
der Igel und stiitzt sich dabei auf lebenswelt-
liche Gewissheiten, wie die, dass grofies Leid
Mitleid und Abhilfe verdient. Es tritt ein fir
emotionale und literarische Prignanz als not-
wendige Erginzung von wissenschaftlicher
Priizision und rechtfertigt auf dieser Basis die
Personifikation der lgel. Dabei referiert das
Kapitel auf die erkenntnistheoretischen Ar-
beiten von Gottfried Gabriel.

Das zweite Kapitel hebt an mit der Evokation
einer wunderschénen Morgenstimmung: Wie
die Sonne langsam durch den weillen Nebel
dringt und Dorf und Tal nach und nach hoff-
nungsvoll aufleuchten. Wie Landschaft und
Stimmung zusammenhingen, wird anhand
des inspirierenden dsthetischen Ansatzes von
Roger Scruton entwickelt. Das niichste Kapi-
tel thematisiert die spirituelle Dimension un-
seres Verhiiltnisses zur Natur und begreift un-
ter Riickgriff auf das Werk Religion von Hans
Julius Schneider die spirituelle Naturerfah-
rung als eine Facefte der dsthetischen Naturer-
fahrung. Es macht sich dafiir stark, dass wir
{iber die Schonheit der Natur zu einer spiritu-
ellen oder religidsen Haltung zu unserem Le-
ben gelangen konnen.

Das vierte Kapitel beginnt mit einer Kurzeck-
Passage, dic die Verwandlung eines liebli-
chen Tales durch den Bau einer Autobahn
zeigt und geht dann dem oft als nostalgisch
abgetanen Bediirfnis des Menschen nach Be-
heimatung in der Landschafi nach. Dafiir
macht es den Essay ,.Wieviel Heimat braucht
der Menseh?™ von Jean Améry fruchtbar. Das
letzte Kapitel kritisiert unseren Konsumwahn
und die private wie unternchmerische Ge-
winnmacherei auf Kosten der Natur und greifi
dabei auf den kapitalismuskritischen Ansatz
zur politischen Okonomie von Friedrich
Kambartel zuriick.

Das Buch ist so verfasst, dass es nicht nur im
Ethik- und Philosophieunterricht, sondern
auch in der Philosophischen Praxis Verwen-
dung finden kann.
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Children of 2017 was dedicated to "Enligh-
tenment today".

Kim, Minkjung/ Friedrich Jan / Gutman,
Tobias / Neef, Katharina (Hrsg.): Werte im
Ethikunterricht. An den Grenzen der Wert-
neutralitdt. Pbk. € 38.—, E-Book € 30.99,
2021, Barbara Budrich, Leverkusen.

Thomas, Philipp: Bildungsphilosophie fiir
den Unterricht. Kompetente Antworten auf
grofle Schiilerfragen. 235 S., kt., € 22.90,
Narr, Tiibingen. Eine Einfiihrung zu zentralen
Fragen, Themen und Positionen aus Bil-
dungsphilosophie und -theorie. Es geht um
Fragen vom Typ: Welche grundsitzlichen
Werte und Ziele stehen hinter unserer Arbeit
im Bereich der Bildung insgesamt? Worauf
kommt es unserer Kultur eigentlich an — was
zihlt? Es geht also um Orientierung und da-
rum, fiir die Werte unserer Gesellschaft zu
werben: fiir Werte der Freiheit und der
Menschlichkeit. Der Band spricht angehende
Lehrerlnnen direkt an und hilft, dieses Wissen
konkret im eigenen Unterricht anzuwenden.

OSTERREICH

Einfithrung von universitiren Lehramts-
studien fiir das Unterrichtsfach Ethik in
Osterreich

Seit Herbst 2021 wird in Osterreich an Schu-
len der Sekundarstufe II der iiber zwanzig
Jahre andauernde Schulversuch von Ethik als
Ersatzpflichtgegenstand fiir den Religionsun-
terricht ins Regelsystem iibergefiihrt. Zuletzt
wurde laut Bundesministerium fiir Bildung,
Wissenschaft und Forschung Ethik im Rah-
men des Schulversuchs an 322 Schulen ange-
boten.  (https://www.bmbwf.gv.at/Themen/
schule/zrp/ethik.html; 4.11.2021) Von nun an
gilt der Ethikunterricht als Pflichtfach fiir alle
Schiilerinnen und Schiiler ab der 9. Schulstufe
(mit Ausnahme jener an den Berufsschulen),
die nicht den Religionsunterricht besuchen.
Begonnen wird mit der neunten Schulstufe,
jedes Jahr kommt eine weitere hinzu. In ande-
ren Schulstufen bleibt weiterhin Ethik als
Schulversuch moéglich.

e

In der entsprechenden Verordnung (BG

Nr. 250/2021) heildt es iiber die Bi%c{un(izlinllh
Lehraufgabe des Ethikunterrichts: Doy
Ethikunterricht ist den grundlegenden |'U1c|1_
schen- und Freiheitsrechten verpflichtet, Fy
zielt auf begriindetes Argumenticren und Re-
flektieren im Hinblick auf Fragen der Ethik
und Moral ab. Der Ethikunterricht soll Schii-
lerinnen und Schiiler zu selbststindiger Refle-
xion Uber gelingende Lebensgestaltung befi-
higen, ihnen Orientierungshilfen geben und
sie zur fundierten Auseinandersetzung mit
Grundfragen der eigenen Existenz und des
Zusammenlebens anleiten.” Als Grundlagen-
fach gilt die Philosophie.

Entsprechend der neuen Regelung werden an
den Schulen mehr Lehrpersonen fiir Ethik be-
notigt. In einer Ubergangsphase wurden diese
in spezifischen Hochschullehrgingen ausge-
bildet. Seit dem Wintersemester 2021/22 bie-
ten Universitdten in Innsbruck, Salzburg,
Linz, Klagenfurt, Graz und Wien ein speziel-
les Lehramtsstudium Ethik an. In den meisten
liegt die Hauptzustindigkeit bei den Fachbe-
reichen bzw. Instituten fiir Philosophie.

Mit Beginn des Wintersemesters im Oktober
zeigte sich an allen betroffenen Universititen
mit dsterreichweit ca. 700 neuen Ethikstudie-
renden ein duBerst grofes Interesse an dieser
Ausbildung. Neue Stellen waren hierfiir je-
doch nur zum Teil vorgesehen worden. So
war in Wien eine Stelle als Senior Lecturer
und in Innsbruck eine Laufbahnstelle besetzt
worden. In Salzburg ist wiederum eine Stelle
ab 2024 in Planung. Im Hinblick auf eine wei-
terhin qualitétsvolle Ausbildung ist aufgrund
des regen Andrangs zum Lehramtsstudium
Ethik auf die Schaffung weiterer Stellen zu
hoffen.

Nun liegen erste Zahlen vor. Um die 25 Pro-
zent der mehr als 70.000 Jugendlichen des be-
treffenden Jahrgangs nehmen am Fach Ethik
teil. Die mit Abstand meisten Ethik-Schiiler
gab es in Wien (45 Prozent) und Vorarlberg
(44), gemiiss Austria Presse Agentur (APA),
Am geringsten war das Interesse im Burgen-
land (17) und der Steiermark (16). Nach

Schultypen war die Nachfrage an den Han-
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